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In　late　l　gl5Harriet　Monroe　received　fl・om　Arthur　Davison　Ficke（poet、　critic，

and　novelist）an　enthusias　tic　letter　about　XVallace　Stevens．　Ficke　had　read　Ste＿

vells’ s“ Sunday　1　・rc）rllin9、”lwhich　was　published　ill　the　November　issし1e　ofPo－

etl）’（f（〕unded　in　1912by　Nlollr（ハe　herself〕，　and　could　not　resist　translnittillg　his

excitement、　Stevens　was　then　thirq’－six　and　was　the　resident　vice－president，　sec－

olld　in　charge　of　Eqし1itable　Surety　Company’s　New　York　branch．　In　the　letter

Ficke　Wrote：

’Sしmday　Morning”tantalizes　me　with　the　se　n　g．　e　that　perhaps　it’g．　the　most　beautiful

poem　ever　writtel1・or　perhaps　jU．St　an　illcoll）petellt　obs（：urity．　Sucll　restraint！　Such

delicate　digllity！And　such　aiiibiguib・！

　　　　Have　yoll　known　Stevens〈He”s　a　big、　slightly　fat，　awfully　colnpetellt－lookillg

nNa　ll．　You　expect　hini　to　roar，　but　svheii　he　speaks　there　ennerges　the　gravest、　soft－

est，1110st　g．　ubtly　modulated　voice　I’ve　ever　heard　　a　voice　oll　tiptoe　at　dawn！　A　per－

sonalib’bcside　which　all　the　nice　little　poets　ill　the　world　shrink　to（：heese－niites！2

Ficke’s　observation　is　tantalizing，　as　he　saw　an　interestillg　colltrllst　betweell　Ste－

vens’ s　bulky　figure　and　his　so丘，　sしlbtle　voice．　Also　Ficke　Illakes　a　ver＞T　neat　colll－

lllellt　about　Stevens’s　graceful　voice：“a　voice　on　tiptoe　at　dawnC’This　rolllalltic
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expression　Illay　ilistantly　remind　one　of　John　Keats’ Poeln“I　st（ハod　tip－toe　uPOII

alittle　hill”or　Arthur　Rimbaud’s　p（）em　L‘Aube、”both　of　which　beautifully　de－

scribe　the　fresh　and　iiimble　Illovelnellt　of　a　poetic　spirit　skipping　ill　the　dewy

morning．　Ficke’s　adlnirati（、n　for　Ste、’ells’s　poetic　conlpetenc＞・is　perhaps　one　of

the　sしlpel・lative　eulog．　ies．　Actually，　Ficke　was　hoping　for　the　tlpPear’alllce　ot　new

poxverful　poets　and　regarded　Stevens　as　one　of　them・　Above　alL　Ficke　saw　in

Stevens　a　kindred　mind　and　hoped　to　invite　S　teveng．　into　his　groUp，　the　Spec－

trist　School．　Tlle　Ilame　ofthe　group　calne　fronユthe　collection　ofpoen寸ア9・　pecti’cl：

．・
lBook（！f　POetlC　Eλρcri’）1c’1rs（1916），　which　XN’itter’B｝・nller，　poet　and　critic、　and

Ficke　published　together，　tryillg　to　pc）ke　fun　at　the　prevalent　flood　of　extremist

schools　of　poets　alld　critics．　The　hoax　schooL　later．ioined　by　Cllicago　poct

Mari（）rie　Allen　SeifFert，　actしlally　gained　solne　taMlle　alld　a　following　yet　it　lasted

ti・r　less　than　tw・）’ears．　Ste・ens、　h・“Tex▼er、　was・nly　n・arginally　in・・1・ed　in　it・

The　school　adx・〔）cated“a　pOetry　of　inteiisit＞’，　innniediacy、　vividness，　and　humor”

（S．　chaum　l6）against　the　currellt　poetic　fashions　domilltlllt　ill　the　literary　scene．

The　ineinbers　of　the　school　considered　Stevens’s　poetry　as　represellting　these

elelllents．　、Vhen　thc　Spectrist　School　was　in　fしill　swillg、　he　had　ah・eady　coln－

pleted　three　collectiolls　of　verse　and　published　his　celebl・ated　pOems、　including

“ 1）eter（⊇11ince　at　the（：lavier、”　”’1’he　S＿　ilver　Plough－Boy、”“1）isillus．　ionnient　ofTen

O’clock、’1　and　L“Sunday　M（）rllillg、”iIl　sucll　I1〕agazines　as　PoetlLIT，　Otiiers、　RogUe，

Soii，　and　7フ1c’1．ittle　I｛ei’ieit’，　At　that　time　he　was　already　considered　a　pl’omisillg

poet．

　　　　Notwithstandi［1g　whether　he　represented　the　currellt　fashion　of．XIIIeriCllll

pOetl’｝．r、　the　nlost　imPortallt　point　is　that　he　was　trying　t《）In（）dernize　his　poetry

amd　was　about　to　find　his　owll　voice．　Notably、　Stevens　was　interested　in　a　ptll’－

ticular　type　of　pOetr＞r．　That　was　pul’e　poetry．　For　illsta［コce・ill　a　lettel’to　his

friend　Henry　ChLlrch（lune　L　l939）、　Stevells　wrote、“Ialll．　in　the　long　rul1、　in－

terested　ill　pure　pc／＞etl－〉’．”3　Alg．　o，　in　a　letter　of　l940、　he　said、“I　have　ill　mind　pure

poetry．　The　purpose　of　writing　poetry　is　to　attain　pure　poetl寸・”　（L．363－64）．

X、Thy　was　he　so　interes．　ted　ill　Pure　poetl寸’Z　’Fo　provide　an　allswer　to　this　ques－

tion、　this　essay　will　discuss　S　tex・　t－　Ils　’g．　relationship　with　pu［・e　poetry．　And　it、、・ill

show　that　pure　poetry　occupies　the　central　part　of　his　pOetl寸T　llot　only　ill　tech－

11ique　but　also　ill　aesthetics．
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II

In　Harvard　University　where　he　entered　as　a　special　three－year　student，　Stevens

chose　to　learn　French、　and　there　is　llo　doしlbt　that　he　was　well　read　in　French

pure　poetl“r．　He　was　already　trying　to　write　his　own　poetry，　and　some　of　the

pOellls　he　actually　wrote　then　show　solne　experilnents　with　pure　poetry，　thoしlgh

nlost　of　theni　were　rOIIIalltiC　and　did　llot　have　mし1ch　of　the　fmess　e　of　his　later

l）oetry．　Such　a　poenl　as“Ballade　of　the　Pink　Pal・as（）1，”which　was　pしibiished　ill

the　Hari，‘ird　Adl・（）cclte　ill　1900、　sho、vs　s．　ome　charactel’istics　ofthe　pure　poetry　of

Harmonium（1923）．　What　is　particしllai’ly　imPortant　fbr　the　developlnent　of　Ste－

vens’ idea　of　pure　poetry　is　that　in　his　apprelltice　days　in　college　and　ill　New

York　where　he　worked　as　a．ieui’i）alist　he　cllllle　to　kllow　and　absorb　varioしls　coll－

telnporal了art　the（）ries　and　ideologies．　Till　his　emergellce　as　all　established　poet

preparillg　for　Hai・∫11（mitt〃1、　he　had　Inet　various　poets　aiid　artists　and　was　bap－

tized　illto　s．　Llch　conten1Porary　a、ナant－garde　artistic　lnovelnents　as　Ilnagis［n，

Dadaism、　Surrealism，　and　Cubism．　Before　Hai・〃1（）11illill，　he　had　written　three

collections　ofpOetr＞r、　the“June　Book”of　1908、　the“Little　Iしllle　Book”of　l909、

and　theも’Carnet　de　Voyage”of　1914，　and　they　all　show　his　effo　rts　to　find　a　l〕ew

direction　for　his　p〔）etl寸’．　A　nuniber・f　p・ems　fr・in　these　collections．　were　later

chosen　for　H〔IHMOJIil｛M．

　　　　In　his　New　York　days　（roughly　l900－16），　Stevens　was　friendly　with　such

Harvard　graduates　as　the　aforemellti（）ned　Witter　Bynner、　Arthur　Davison　Ficke、

Walter　Arensberg（editor）、　and　Pitts　Sallborn（editor　of　Tf’e〃d）、and　from　them

he　learned　the　lllost　curl’ellt　literar＞r　trends．　Also、　Stevells　becanne　acquainted　with

such　controversial　wl・iters　as　Donald　Eval〕s、1）iuna　Barnes、　Mina　Lov，　and　Carl

Van　Vechten．　（Val〕Vechten　later　helped　to　ca．iole　Alfi・ed　Knopf　int（ハprintiIlg

Stevens’s　Harmonittm．）　From　them　StevL）　lls　could　learn　contelnPora1寸’avant－garde

art　theories．　One　ofthe　in1Portant　events　in　Stevells’s　New　York　days　that　helped

hhn　to　have　all　awarelless　of　llew　trends　in　niodern　arts　was　the　opellillg　ofthe

Armory　Show　of　Post－11npressionist　Art（February　1913）．　It　was　a　shatterillg

experience　f（）r　him，　and　the　impressk）11s　he　received　fl・o［n　the　fille　arts　of

Duchamp、　Picasso，　Braque、　Van　Gogh，　and（｝augill　urged　him　to　nieditate　oll

the　relationship　betsveen　visiollal’y　art　and　literary　al・t．　The　infiuence　ofthe　fine

arts　on　Stevells　was　indelible　throughout　his　life、　and　he　never　k）st　his　interest、
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particularly，　ill　paintin9．　In　his　later　life　he　was　a　frequent　purchaser　ofaIluM－

ber　of　French　pailltillgs、　and　lle　discovered　lnally　Inutual　c（）mplimentary　pOints．

between　painting　and｝）oetry．

　　　　Though　Stevells’s　gl・owth　as　a　poet　was　slow，、、’hat　is　importallt　is　that　he

eInerged　as　all　avant－garde　literary　figui’e．　While　frequellting、、’alter　Arens－

berg’s　apartlnent　in　New　Y（）rk　and　absorbing　the　illspil’atiOIIS．　of　val’ic）us　con－

tel1〕porary　art　Inovelne1〕ts、　Stevens　nurtしlred　his　poetic　mind　and　began　to　write

the　poetry　of　his　osvn．　Stevens　sLtbmitted　his　poelns　to　the　various　Illagazilles

that　were　lnushro（）lning　at　that　time、　such　as　Po（｝tr］・，　Others〔spoiisored　by　Wal－

ter　Arellsberg　and　Alfred　Kreymborg　ilコ1915），　SoiL　Ro．gnie，　The　1）itl／，　The．N’eis・

PIfI）〃c，　Broom，∫ecessioil，　The．Nfodei・〃Sch（）oi，　The　Litt／e　Rei’ieTt’、　and　Coiitact．

The　Collttlct　was　founded　bv　、Villiani　C．、、’illiams　and　Robert　McAlm（．）ll　ill

1920、and　it　advocated　tlle　tenets（）f　fresh　dis．　covery、　pure　perception、　alld　im－

Inediate　contact　svith　the　facts　of　the、Snnerican　envil・om〕〕cnt，　XVith〈）ut　doubt

these　tenets　illnuelユced　S　tevens，　and　he　was　compelled　to　I・ecreate　and　develop

his　poetic　ideas　accordingly．　Inparticular、　Williams’ pu1・e　perccptk）ll　ill　the　doc－

trine　of　c・ntact“アas　a　powerful　intlしlellce・n　S．　teNrens、　helping　him　t（）　form　the

concept　ot　pUre　poetl’y．

III

As　touched　uP（／）ll　al－）〔）ve、　Stevens’s　coMltiCtiO］1　w｛th　Fl’enc：h　Pure　pOetr）r　started

ill　the　earher　part　ofhis　Iife，　and　it　is　iInPortant　to（）bserve　that　the　c（）mlectioll

helped　to　collstitute　the　1）as．　ic　fc）undiiti（）n　of　his　poctry．　Stevclls　was　tl’yillg　ill

every　way　to　nnake　his　pOetry　nioderii，　and　the　tirst　thing　he　recognized　he　must

do　was　to　break　away　froln　the　cし1rrct　domiiiamt　ronlantic　tradition　of　poetl“T．

Stevens　tried　to　set　llilnself　free　from　the　self－sufficieiit　do（：tl’ille　ofart　for　artls

sake　and　to　Inake　poetry　useful　and　、、・orthy　F）r　Iifie．　Among　the　inuml）er　of

Frellch　poets　he　read　by　the　time　ofthe　publication　of　H‘ll’Hlollil｛ill　wcrc　Baude－

Iaire，　Laforgue、　Riinbaud，　Verlaille，　Mallarm6，　and、’alery．〔He　also　read　such

prose　writers　as　Pa　g．　cal，　Rousseau、　R（、cheR）ucald、　F6nelon、　S　tendha1、　DしIlnas、

Ioachim　du　Bellav、　Andlでde　Chenier、　Charles　D’Orleal〕s、　and　Romaill　RollandJ

That　the　FI’ench　literatui’e、vas　a　great　resource　for　Stevells’s　pOetr｝r　is　withollt

doしlbt．

　　　　Though　the　appellation　ofpure　p（）etry　is　Lgellcl’all）r　acceptcd　as　L）Oillting　to　a

particular　sort　ofpOetry、　the　concept　of　Pure　poetry　tk）r　the　F1’ench　sylnbolists、
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ho、vever，　diff（｝rs　from　one　poet　to　another　especially　ill　ternコs　of　the　place　of

emphasis．　Despite　this　difference，　the　commoll　definition　of　pure　poetry　may

be　made　as　follows：pure　poetr＞．r　purports　all　ideal　of　the　beauty　of　language，　an

ultirnate　fbrm　ofpoetry　that　focuses　oll　the　vividness　ofinコages　through　depriv－

ing　a　poem　of　prosaic　elenients，　and　it　aillls　to　achie、℃agreat　degree　of　con－

cretelless，　ob．iectivibT，　and　iiius　icalib・．　According　to　Paul　X’alC’r＞r，　who　is　the　most

theoretical　aInollg　the　French　synlbolists　and　whom　S　tex’ens　read　deeply、　pure

poetry　is　the　ultiniate　forin　ill　search　ofthe　beaub’　of　lantJuage．　He　says，

　　　　La　poξs．　ie，　sans　doute，　n’est　i）as　si　libre　que　la　n〕usique　dans　ses　Inoyells，　Elle

Ile　peut　qula　gralldヤchle　ordonner　il　9．　oll　grC’］es　Illots，　les　forines、　les　objcts　de　la

prosc．　Si　elle　y　parx’enait，　ce　serait　poc；sic，　pitre．　Mais（ゴest　Ri　ull　llolll　clu’OII　a　Fort

critiqu（’．　Ccux　qui　m’en　ollt　fait　le　reproche　ont　oubli｛1’que．i’avais　6crit　que　la

poesie　pure　n’（≡tait　qしゴulle　limite　situ6e　il　l’illfilli、　un　ideal　de　la　puissance　de　beallte

du　langage．　．．Nlais　c’est　la　direction　qui　illlpOrte、　la　tendance　vcrs　rceuvre　pur’e．　Il

est　important　de　savoirLl　ue　toute　poesie　s．　’oriente　vers　quelque　poζ5ie　ab5（）hie．4

ノPoetl下is、　perhaps、110t　so　frec　as　Inしlsic　ill　its　method（）1〔、gy．　Only　with　difticulty

（：al〕Poetry　fl’eeI｝・order　the　words、　the　60rlns，　and　the　objccts　of　the　prose．　Ifit

achieves　this，　it　will　be　pure　poetry．　But　this　is　an　expression　that　has　been　strollgly

criticized．　Those　who　have　rel）roached　Ine　have　forgotteli　that　I　wrotc　that　pUre

p〔〕etry　was　only　a　limited　effort　that　aimcd　at　infinitude，　all　ideal　of　the　power　and

beauty　ofthe　language．．．　But　it　is　the　direction　and　thc　struggle　toward　Pしlre　po－

etry　that　is　significaiit．　［t　is　importamt　to　recognize　that　a］1　poetry　aims　to　achieve

abs〔）i！lte　P・ctl’y．　f

XVhat　is、　thell，　Val（≡ry’s　idea　ofabsolute　poetryi　In　another　essa｝・，　he　reniarks、

La　pOtln　s．　ie　abSOlUe　lle　F）eut　procede　qUe　par　mer、－eilleS　eXceptionelles；ICS　CeUx・reg．

qu’elle　compose　entibrenient　collstituellt　dans　les　trξs〔）rs　hllpollderables　d’une　lit－

terature　ce　quiざy　I’elllarque　du　plus　rare　ct　de　plus　improbablc．　Nlais，（：olmlle　le　vide

parfait，　et　de　memeque　le　pkls　bas　degr6　de］a　teInperature、　c］ui　ne　peuvellt　pas　etre

atteillts、　ne　se　Iaissent　IllC’nle　aPprochcr　cl　u’au　Prix　d’しme　progression　epuig．　ante

d’efforts，　aillsi　la　purete　derniere　de　notre　art　delnandc　ti　ct・ux　qしli　la　colNoivcnt　de

Si　longues　et　de　si　rudes　colltrailltes　qu’clles　ab　g．　orbent　toLlte　la　joie　naturelle　d’etrc

pobte，　Pour　lle　laisser　el1Fin　que　1”or．gueil　de　nゴetre　janコais　satisfait．⊃

／　Absolutc　poetry　is　only　achieved　ill　exceptional　cil・cしIIIIs．　tall（：es．　These　works

are　the　imPonderable　treag．　ures　of　a　literature　and　are　remarkable　f（）r　beiiig　ex－

treniely　rare　and　1110st　iinprobable．　But　like　the　unattainable　l）crfie（：t　vacuu］1101・ab－

solute　zero　in　ten】perature、　absolute　pOetl’y　can　onl＞’apProach　its　goal　through　a

tiring　pr（、gression　of　efforts．　The　fmal　stl’ivillLg　For　purity｝n〔｝ur　art　tllus　deiiitilids
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of　those　who　conceive　it　such　long　and　rough　cons　tr’aints　that　they　absorb　all

the　natural．io｝’of　being　a　poet、　so　that　at　thc　last　there　is　letl　ollly　thc　hubris　of

dissatis．　tiaction．／

For　Val6ry、　absolute　poetry　is　an　ideal　of　p〔）etry　that　is　extrelncly　difficult　t〔〕

atta111．

　　　　Then，　what　idea　did　Stevens　have　ab（）ut　pure　poetry2　1n　a　letter（310cto－

ber　l935）to　Ronald　I，ane　Latinier、　editor　of　the　Alcestis　Pre∬which　Published

Stevens’s　Ideas　of　Oi’dc・ザ（1935）and　Oi　Vl’s　Cloγer（1936），Stevens　wrote、‘L，，．when

〃a〃Jl〃o∫liU〃7、、・as　ill　the　making　there　was　a　tilne　xvhen　I　liked　the　idea　of　images

and　images　alone、　or　ilnages　and　the　Inusic　c）f、・erse　together．　I　then　belicved　in

／）ulでpoetl’Y，　as　it　was　called．　Istill　have　a　distinct　liking　fol’that　sort　of　thin9”

（L288）．　His　rennark　is　vel寸illtriguing、　because　somc　ofhis　ideas　ofpure　poetry

are　siniilar　to　th　o　s．　e　ofSylllbohsln　and　Imagism．　Stevens　seenns　to　collsider　that

the　pOetr“r　whicl〕gives　priol’ity　to　x’ivid　and　concrete　ilnages　alid　MU．SiC　is　pul’e

poetl“・．　But　in　anothe1’place、　he　also　says∵’II〕Poetr）’、｝’oU　11コし1st　lovc　the　words，

the　ideas　and　ilnages　and　rh）lhms　with　all）’oUl’capacity　to　lo、’e　anythillg　at　all”

（（）P　l88）．　He　does　not　relillquish　the　illlpOrtallCe　of　ideas．　Also、　ill”The　Nlan

with　the　Blue　GLiitar，”he　writes：’Lpoetl“’is　the　sub．iect　ofthe　poelll、／Fr（ハm　this

the　P〈）em　issues　and／To　this　retums”（XXIDJIldicating　the　imPortallce〔）f

P・esie．　ln　the　same　yein，　in　the　es　say’“The　lrrati・nal　Elenient　in　P・e白’y、”he

says、“ Pure　poetl’y　is　a　terln　that　has　gl’own　to　be　descriptive　of　Poetry　ill、、アhich

not　the　true　subjcct　but　the　poetry（）fthe　t　ubject　is　pal’amoしmt”（Cl）P　786）．

　　　　In（：〔ハnsidering　Stevens’s　conccpt　ofp！l1’e　pOetr｝’、　olle　needs　to　exanlille　what

Stevens　thinks　ab｛）ut　poetic　forl1〕and　colltellt．　What　is　s　triking　is　that　in　pure

poetry　Stevells　s．　ti’ives　For　an　ideal　balance　and　fusion　betweell　foi’m　and　con－

tePt、　and　he　docs　this　ill　ordel’to　achieve　Ilis　grcatest　aim、　the　pllrity　ofpo（’s　ie．

、Vhat　was　needed　for　Stevens、　thet¶efore、　was　to　liberate　his　poetry　fr（）m　in1Puri－

ties　in　both　fo　rm　and　conttコnt．　He　tl’icd　to　eliminate　prosaic　elennents　from　his

pOetry、　and　hc　cnhanced　musicalトeauty　by　sctting　tolle　and　rhythm　in　ordcr．

All　ill　all，　Stevells　attempted　to　make　his　poetry　something　like　distmed　water、

which　has　no　ill1Purities　except　I－1，0、　and　iII　ol’der　to　pro（luce　it、　he　tl’ied　to

cleanse　his　lal19uage．

　　　　iNnnoiig　a　llUlllber〔ハfpOemS　ill　HarmO〃itlM，’‘Tlle　LOad　Of　SUgar－Cane1｝re－

tlects　SteveIls’s　struggle　to　iiiake　pure　pOetr｝・．　Tlloしigh　this　beautiful　poel　Lコ　is

rarely　discusscd　by　cl・itics．　，　it　sho、、・s　how　Stevens　tl・ied　to　create　1／）　u　re　language

and　p・esie：

148 6



Wallace　Stcvens：Thc　Development〔｝f　Pure　Poetry（KoGし’（：Hl）

The　goil190fthe　glade－boat

Islike　water　fiowin9；

Like　water　flo“’ing

Thr・ugh　the　gJreen　g．　a“’－grag．　s、

Unde1・the　rEiiiiboN、・s；

Under　the　rainb〔〕、、・s

That　are　like　birds，

Turnillg、　bedizened、

、、’hile　thC　、vind　still　、、－histles

As　kildeer　do、

V、’hen　theV　rise
　　　　　　　　　　

イ

At　the　red　turball

Ofthe　b（）atma11．

（CPP　lO）

The　poem　reveals　solne　characteristics　ofpure　poetry：the　arragelnent　ofvivid、

c・ncrete　images　a丘el・the　resistance・f　prosaic　elenients，　res．・undin9・erbal　l・・u－

sic　with　flowillg　I・h｝・thlns　and　refi・ains，　and　the　autononly　of　the　beauty　of　lan－

gしlage　free　fl’om　intellectual　and　m（）ral　sense．　These　elements　evoke　the　purity

ofpo（≡sie，　The　first　two　lines　Inay　apPear　simple　but　are　ill　fact　brilliantly　origi－

11aL　The　alnple　use　ofsuch　vowels　as／ou1，／eif，／a：／indicates　the　deep　and　slow

strealn　ofthc　watel・，　and　the　boat　appeal’s　as　if　it　floats　oll　the　streanl　ofvowels．

Noticeably，　this　drihillg、　sinooth　image　is　s．　uddenly　broken　ill　the　fourth　stallza

by　such　sharp　coll　S．　Ollallts　as／wん111wん　and／kf、　nnaking　a　sudden　tonal　and

thematic　change，　Also、　the　semicolon　at　the　end　of　the　sec（md　line、　while、　of

course，　it　indicates　the　slight　stoP　of　the　tlow　of　llleani119、　is　placed　as　ifto　set

the　rhxthni　ofthe　movemellt　of　an　oal・．　The　boat　as　a　tellor　is　transst・alued　into

the　water　as　a　vehicle、　and　while　rhetol・ical　assimilation　bets、・een　the　boat　and

water　is　achieved、　the　boat　disapPears，　and　the　reader’s　co！lsCiOしlsness　tul’lls　into

water　and　flows　with　ease　and　freedoni．

　　　　The　refrtlill　ofthe　s．　econd　stanza　emphasizes　the　above　assimilation、　and〈）ur

consciollsness　flows　through　the　gl・een　saw－grass　and　under　the　raillbows．　Here，

actually、　the　greell　saw－grass　and　the　rainbows　also　look　assilnilated、　and　the

innage　of　the　leaves　apPears　turned　into　rainbow　co1（）rs　by　the　dazzling　light．

This　transvaluation　of　images　is　niade　posg．　ible　by　Stevensls　tremelldous　poetic
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Power・　［11　the　third　stallza　the　rainbows（i．e．　saw－grass）which　are　recogllized

like　a　nulnber〔〕f‘“turlコing、　bedizened”birds　yields　an　image（．）f　inultiple　colors

iningling　with　the　shades　of　flickering　Iighc　The　Iight　tlickers　because　of　the

wind、　so　ill　tlle　foし1！th　stanza，“the　xyind　stil1“ThistlesL．r’

　　　　The　sudden　challge　of　the　soulld　ill　the　fourth　stanza　portends　all　omell、

which　leads　to　the　sudden　appearallce　of　a　red　turban　ill　the　fifth　stanza，　The

red　turban　is　probably　a　synnbol　ofthe　sullL．　Interestingly、　the　pOelll　prepares　a

rhetorical　trick　at　the　end：iust　as　the　birds　are　startled　bv　the　red　turban、　the
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ン

reader〈）f　the　poenl　is　designed　t〔ハbe　awakened　froni　a　ten1Porary　ilnaginative

dream，　in　which　the　reader　was　drifting　like　the　water　decorated　1、・ith　the　raiiibow

colors　of　light．　In　all、　starting　with　the　s．　cene　ofthe　glade－boat　aiid　returllillg　to　the

apPearance　ofthe　boatman、　the　I）oenl　rcveals　a　cyclic　visiOll、　the　visioll　of　al〕arch

which　s．　e・e・nls　to　rise　like　a　l・ainbow　over　the　water，　The　raillbows　rise　like　the

beautiful　colors〔）fbirds、　and　in　colltllast　with　the　weighty　Ioad　of　sugar－cane、　the

poetic　inlagillati（）n　soars　with　the　lightness　ofvivid　beauty．　That　Stevens　Illakes

abeautiful　imagillative　world　with　limited　niaterials　is　reail＞・admirable．

　　　　Interestingly、　ill　a　Georgc　Herbclゼs　poem　that　I　came　across　by　chancc、

there、vel’e　fbll（）、、・illg　lines：

L・vel｝℃11challtillg　language、　sugal’－cane、

Honet・ofroses、　whither、、・ilt　thou　nv2

　　　　　　　　　　　　　　　　c”rhe　ForerUlll】ers”｝

Herbert　probably　u　s．　es　the“sugar－cane”as　a　symbol　ofthe　beauty　of　lallguage，

In　the　p・em　he　says　ir・nicall＞’　that　he　ma＞’　hax’e　t・relinquish　the　ear’thy・w・rth

of　poetic　Lulguage　in　place　ofceles　tial　grace．　Stevells　pr（）bably　read　this　poem

and　niuscd　over　the　metaphorical　impol’tallce　of　poetic　Ianguage．　The　nleta－

phorical　power（）f“sugar－calle”is　tlutOllOIIIOUS．　and　independent，　and　it　camコot

be　negatcd．、Vhat　was　required　fbr　Stevens　was　to　llleasul・ti　the　load（power）of

P（）etic　lall9しlage．

　　　　In　Hat・〃10tlit〃ll，“The　Siiosv　Man”is　another　sple［ldid　pure　poelll　which　rc－

veals　Stevells’s　c〈）11cel’ll　with　Purit）・．　This　freqしiently　discussed　pOelll　shows　the

extrelllity　of　Stevens　’s　reductionist　vision，　and　his　illvestigatioll　of　absolute　re－

duction　is，　ill　a　way、　a　search　f（）roriginal　fbrIn　and　colltent：

One　111ust　have　tl｜nind　ofwinter

To　rcgard　thc　h・ost　and　the　boughs

Ofthe　pine－trees　crtts．　ted　with　sllow；

150
一　8　一



Wallace　Stevens：The　Development　of　Pure　Poetry．’（Kc）〔〕uCHI）

And　have　been　cold　a　lollg　time

To　behold　the．iしlnipers　shagged　with　ice、

The　spruces　rough　in　the　distant　glitter

Ofthe　Januarv　sull；and　llot　t（）think

Ofallv　Inisen’ill　the　sound　ofthe　wind，
‘　　　　　　　　　　　　　　否

Inthe　sound　ofafew　leaves，

、、’hich　is　the　sound　ofthe　land

Full　ofthe　same　willd

That　is　blo“’ing　in　the　sanie　bare　place

FOr　the　liStener，、VhO　liStenS　ill　thC　SnO、V、

AIld、　nothing　himself，　beholds

Nothing　that　is　I1（）t　there　and　the　Ilothing　that　is．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　〔CPP8）

In　this　poem，　Harold　Bloonn　notes．　S　tevens．　’s　effo　rts　to　eliniinate　pathos　from　his

Poetry．　Bloom　says　that‘‘nO　modern　call　write　a　poellコwithout　tropes　of　pathos

domintitiii9、　yet　he　writes　a　poem　that　see〃z∫to　excludeρatho50r　at　least　all－

noしlnces　as　its　Inanifesto　the　intention（）fsuch　an　exclusi（）ll”（Bloom　56）．　VVhat

Blooni　treats　as　a　probleni　is　that　ofpathetic　fallacy、　which，　he　illsistS．　，　doomed

the　Romtllltic　visi（）110f、Vordsw〈）rthian　and　Coleridgean”reflective” poetry．　Of

coしlrse、　it　is　possible　to　read‘’The　Sllow　Man”as　all　exemplar　of　the　exclusion

ofpathos，　but　this　poeIn　can　also　be　read　Inore　pl・ecisely　as　S　tevens’s　search　for

absohlte　pure　poetry．

　　　　About　this　poem、　S　teveiis　says　il〕aletter（18　April　1944　to　Hi　Silnmolls）

that‘しI　shall　explain　The　Snow　NIan　as　all　example　of　the　necessity　ofidentif｝’ilig

oneselfwith　realitv　ill　order　to　understand　it　and　enio、・it”（L，464）．　As　Stevens
■　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　－　　　　．

says、　the　identification　of　self　with　reality　is　a　crucial　p1・oblem，　but　that　is　half

the　colltcnt　of　this　poem．　Bloom　finds　S　tevens’s　persistellt　explorati〈）n　of　ex－

trenle　perception　re、’olutionar｝・。　He£ocuses　on　the　verbal　difference　of　Ste－

vens’ s　use　of　the、、・ords“regard”and“behoid”ill　the　nrst　and　second　stalユzas

1，　lld　explains　in　clll　EI1ユersonian　vtiill　that　‘‘regard”can　be　considered　as　a　nega－

tive　trope　of　Fate　while　”behold，”because　of　its　pathetic　tenor、　is　a　positive

trope　of　Power．　Bloom　finds　the　change　of　pOetic　colltellt　from　Fate　to　Power

in　the　potilll　and　sees　Stevens　”　s．　revisi（）n　ofperception　accoinplished　ill　the　Inost

reduced　hunnan　nguratiol1（Bloom　63）．　Bloom’s　readil〕g　seems　idios．　yncrati（：ill

asense、　but　it　reveals　illtel’estillg　pOints，　disphyillg　varioしls　literary　sources　and

influences，
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　　　　OII　the　other　hand、　what　should　not　be　ignored　is　that　the　reducti（）ll　of”The

Snow・N・　ran”is　cl（）sely　associated　with　the　pui’ifyiiig　functioii　of　pure　poetry　and

that　reduction　without　pし11’ifiCatiOll　inakes　illlpUre　poetry．　Stevens　knows　that　a

simple　I’eductioll　does　llot　lead　to　Purilication．　Therefore、　in“The　Snow　NIa1コ”

he　uses　such　illol・gallic　words　as　s．　ound、　wind、　frOst，　and　snow、　and　he　keeps　the

identification　of　LLolle”and　L‘listeller”secret．　The　poeln　begins　with　the　line　that

“ One　must　have　a　lnind・fwintei：”What　is“a　mind　of、vinter”言lt　is　a　psych・－

logically　independent　and　enclosed　realm　ofthe　essence　ofwhltel－．　The　essence

of　wi　ii　ter　is　purity　and　death．　The　pille－・tl・ees　crusted、vith　sllow　thereR）re　sigiiif｝T

the　figul’atioll　ofpure　death．　For　Stex’ens　，　the　pine－tl4ees　are　the　object　ofc（⊃rPo－

real　rapPort、　as　he　writes　iD　the　poeln“ln　the　Carolinas’1：’L’i’he　pine－tree　sweet－

enS　nlv　bodv．”
‘　　　　　　　　　　　　　　4

　　　　The　first　line　of　the　secolld　sttlllza　is“And　ha、・e　been　cold　a　long　time∵”

Why“a　lollg．　tilne”了　Does　it　inake　any　di　ffe　rence　ifit　is’a　short　tilne＞　’rhe　part

should　be“a　long　tin〕e”；oth　ersvis　e，　the　poenl　would　be　tota‖y　differel〕L　Beil19

cold　a　Iong　time，　thc　LL（二）ne”of　S．　tevens　appears　more　involx・ed　in　the　world　of

death　than，　for　illstLlllce、　the　speaker　ofFrost’s“StoPPing　by、、「oods　oll　a＿S　llOw｝’

Fvenil19、”who　atten〕pts　only　a　telnPoralT　intrusk）ll　into　thc　wc）rld（）fdeath、　In

㌧’

The　Snos、・Man，”the　sound　of　the、vind　and　the　souiid　ofafe、v　leaves　are　as＿

siniilated　to　give　a　t（）しich　of　universali“’to　the　poesie　of　this　poen1．　As　Bloom

does、　it　nlay　be　possible　to　read　ilコthe　few　leaves　the　c（）nnotations　of　va1’ious

sources　of　such　pl’edecessors　as　Homer、　VirgiL　Dante，　Milton，　and　Shelley（Bloom

59）、yet　that　the　il］la．ge　Ofdeath　l）CrVadeS　the　pOe［n　ShOLlld　nOt　be　ig110red、　and

one　is　advised　I〕ot　t〈）think　that　there　is　allv　miserv　in　it．、Vhv〈　Because　dcath　is
之　　　　　　　　　　　　　　　　　　 　之　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　‘

universal，　and　it　is　exactlv“the　sound　ofthe　land．”　Stevells’s“lig．　tener”hstens　to
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　J

the　universal　s〈）しmd〔ハfdeath　aiid　trallsfbn〕1s　hims　elf　illto“110thillg，”lll］d　beillg

nothiiig，　he　beconnes　trallsparellt　like　Elllerson’s．　eyeball．　As　to　trallsparellcy、

Bloom　says　that　it“had　entered　Stevens’s　pOetr｝r　oしlt　of　Emel’sonian　tradition、

wherc　it　had　been　an　elnblem（）finspired　perccptiolゴ（Blo（）m　265）．　This　trans－

pal’ency　is　the　mos．　t　pUI－ified　conditioiユof　hunntin　l／）el・ceptiOll、　and　the　pOenl　is

deftly　c（ハnstructed　to　follosv　the　p［’ocess　of　purificatioll　fi’om　hax’in9“a　mind　of

winter”to　feelin9“cold　a　long　tin〕e”to　eln〕1illating　intelli．gence（“nOt　to　think”）

to　baring　the　Inind　amd　to“nothillg　hilnse圧” 　As　ifs．　tanding　on　the’‘bare　pIace、”

the　listener　comes　cl・se　t・the　m・st　pしlrified　c・ndition・f　mind　n・1・y、　n（）Fear、

and　Ilo　desire．　This　condition　is　a　realm“thich　even　goes　be）rond　the　imaghla－

tioll　to　a　world　ofabsolute　purity．　Thus、‘’The　S．　110、、’Nlan” 90es　through　a　process
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of　distillation　to　the　ultimate　discovery　ofapure　being．

IV

S　tevens’s　next　collection　of　poetry　ldea5（ザOi・det・appeared　after　more　than　a

decade　after　HclrlllOtli｛〃Hr．　During　the　long　inters’al　which　pl’oduced　no　out－

standil19　Poetical　work、　Stevens　continued　to　keep　all　interest　ill　pure　poetry．

In　July　l935　the　Alcestis　Press　of　Ronald　Lane　Latimer　published　a　limited　edi－

tioll　of　ldeas　of　Order，　and　oll　the　dし1st　iacket　of　the　book　Stevens　added　an　ill－

troductory　statement　of　his　poetic　theory．　He　wrote，“Frhe　book　is　essentially　a

book　ofpure　poetry．　I　believe　that，　in　ally　society、　the　poet　should　be　the　expo－

llellt　of　the　imag．　ination　of　that　society．　1deas　qf　Order　attelllpts　to　illustratc　the

role　ofthe　iエnagination　in　life、　and　particularly　in　life　at　presellt．　The　nlore　real－

istic　life［nay　be，　the　lllol’e　it　needs　the　stimulしls　of　the　illlagillation．” 　Stevells

einphasized　the　role　ofthe　iMa9．illatiOll、　but　was　Stevells’s　idea　ofpure　poetry　in

Ideas　Of　Order　similar　to　that　of　Hai’mo〃iH〃ll7　S（）lne　pOenls　froln　this　book

need　to　be　examined．

　　　　‘もBotanist　on　Alp（No．1）”and“Bottlllist　on　Alp（N（）．2）’1　are　tsvill　poenコs　that

reveal　nコany　illterestillg　pOints　of　pure　poetry．　Each　poem　has　its　o、vn　different

theniatic　mealling、　yet　by　ii）utually　influencing　each　other、　thcy　create　a　ulliqLle

world　of　order．　Nevertheless，　what　the　titles　mean　is　still　difficult　to　solve：

Panoranias　are　Il〔）t　what　thcv　used　to　be．

Caklde　has　becll　dead　a　long　time

And　apostrophes　are　forbidden　on　thc　funicしilar．

Nlarx　has　ruined　Nature、

1：0r　the　1110111ellt，

Fol’nivself，　I　live　bv　Ieavcs，

So　that　corridors　ofclouds、

Corridors　of　cloudy　thoughts，

S＿　eem　pretty　much　one：

Idon”t　kllow　what．

But　in　Claude　ho、、，　near　one　was

（In　a　world　that　xYtlS　res．　tillg　on　pillars，

That　was　seen　throしlgh　arches）

’

ro　the　Central　COMpOSitiOII、

The　essential　theme．
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、Vhat　coMpC）sitiOll　is　there　in　all　this：

Stockholni　g．　lcnder　in　a　s　lender　light、

An　adriatic”il・，t’1　risil19、

Statues　and　stars、

XNTithout　a　thellleぞ

The　pillars　are　prostrate，　the　arches　are　haggard、

The　hotel　is　b（、arded　and　bare，

Yet　the　pa1〕orallla　of　dcs　pair

（］annot　be　the　specialt｝’

（）fthis　ecstatic　air，

（CPP　lO9）

Claude　most　likely　refers　to　Claude　Lorrail1（1600－1682）、aFrench　painter、　who

was　noted　fbr　his　lnastery　use　of　poetic　liglit．6　1nthe　histol下ofFrench　paintin9，

he　was　the　tlrst　to　paillt　the　sun　froln　the　front．　The　first　stanza　suggests　that

after　the　appearance（）f　Claude　the　perception　ofs．　ight　changed．　Rhetorics　be－

come　useless　in　the　t；ace　of　the　lnagllificent　Alpine　llatUl’e、　though　Marx　cer－

tainly　changed　the　interpretation　of　nature，　His　idea　of　nature　is　all　obiect　of

exploitation　which　has　consequently　been　deprived　of　trans．　cendent　llleallillg．．

It　is　well　knowll　that　since　the　publication　of∬deas　qf　Order　S　tevens　lvas　often

criticized　bv　such　Niarxist　critics　as　9．　tanlev　Burng．　haw　ofthe　Ne“，　A∬‘〕s∫（2∫for　llis
4　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　 4

1ack　of　conscious　ness　ofsocial　nlatters　and　that　ill　response　to　such　criticisn〕he

wrote人‘Owrs　Clover，”　XVithout　doubt　Stevens　studied　the　eff’ectiveness　ofsocial

idedogies．　In　a　letter　to　Henry　Church（1June　l939）Stevens　wrote、　cc．．．pure

poetry　is　rather〔）lder　and　tougher　than　Nlarx　and　will　I◆t・　lllai　ll　so”（L．340），

　　　　The　second　stanza　uses　Romalltic　tropes　to　show　theしmit｝・between　nature

and　the　speaker、　a　ullity　which　collllllitS　a　pathetic　fallacy．　The　corridors　of

clouds　colne　to　be　regarded　as　thc）se　ofthoughts，　and　there　is！10t　much　differ－

ence　between　the　tsv（）、　The“leaves’”relllinds　one〈）fthose　ill‘‘The　Snow　Man，’1

and　there　nコay　be　solne　associative　implicatioiis．　In　the　third　stanza　and　thel・e－

a丘er，　the　ullicluelless　of　Claude’s　perception　conles　illt（）focus、　and　his　percep－

tioll　is　described　as　extellding　beyond　the　simple　fusiOIコof　tlll　ob．iect　and　the

mind・　（二laude’s　profound　attelltiOll　is　paid　to　L’the　central　coML’｝OsitiOll、／The

eS　Sential　theme．” 　、Vhat　he　paintS　iS　IIOt　the　faith丘」1　repreSelltatioIl　Of　SUCh　Ob－

．ie（：ts　as　Stockholm、　statues、　stars、　pillars，　arches，　and　hotel　but　his　illlpressioll　of

them．　Through　his　eyes　the“ PalloI2aMa　of　despair”begins　to　assし11ne　all“ecsttltiC

air．”In・rder　t・・attain　a　cl・b’　e、　sensati・naL　spirituaL　alコd　P・etic　c・nnecti（）n
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with　natし1re，　Claude　actually　discarded　the　faithful，　imitative　perception　of　ob－

lects　and　tried　to　achieve　a　pure　liberation　of　feeling　by　evading　or　controlling

conceptual　and　analytic　thillking．　His　connection　with　nature　was‘objective，’

and　he　tried　to　discover　and　define　the　minute　relationship　betsveen　light　and

color，　III　his　painting　he　always　tried　to　bring　the　idea　of　authentic　structure

and　the　arrangement　of　colors　and　coatin9．　These　elements　were　studied　with

his　profbしlnd　intelligence　and　sensibility．　Claude　tried　to　exalllille　a　phenome－

non　at　its　extrerrle　limit，　and　he　held　t｝le　idea　that　the　phenomenon　had　an　in－

timate　relationship　with　an　unknown　reality．　He　believed　that　this　unknown

reality　was　not　something　detached　froni　the　reality　ofour　world，

　　　The‘‘central　composition”Stevens　saw　ill　Claude　is　the　advanced　forin　of

pure　perception，　and　it　is　a　much　deeper　perception　than　a　Romantic　olle　en－

dangered　by　pathetic　fallacy．“Botanist　on　Alp〔No．1）”shows　Stevens＞s　poetic

syn〕pathy　with　Claude，　and　it　reveals　Stevens’s　effbrts　to　learn　how　to　express

the　profc）und　entity　ofoblects　and　how　to　obtain，　fbr　this　purpose，　a　pure　per－

ception．　Claude　had　an　eye　like　Emersolゴs　transparent　one．　Stevens　says、“Con－

ceptions　are　artificiaL　Perceptions　are　essentiar’（OP　lgl）、

　　　c‘Botallist　on　Alp（No．2）”reveals　Stevens’s　splendid　imaginative　power．　In

comparisoll　with“Botanist　on　Alp（No．1）∴this　poem　is　m（）re　refined　and　is

full　of　Stevensian　nleditative　tone：

The　crosses　oll　the　collvtAllt　roofs

Gleani　sharply　as　the　sun　comcs　uP．

、Vhaビs　down　below　is　ill　the　past

Like　last　nighゴs　crickets、　far　below．

And　whaピs　above　is　ill　the　past

As　sure　as　al｜the　allgels　are．

XN’h｝・should　the　future　Ieap　the　clouds

The　bays　ofheaven、　brighted，　blued？

Chant，　O　ye　faithfuL　in　your　paths

The　pOenl　oflong　celestial　death；

For　wllo（：ould　tolerate　the　earth

、Vitllout　that　poenl，　or、vithout

An　earthier　olle、　tum，　tum－tじtum，

As　ofthose　crosses，　glitterin9、
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And　nコerely　oftheir9］ittel’illL9、

AInirrOr　oraI1〕ere　dclight7

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　（CI）1）　110）

Stevens　ill　this　poeln　is　nnost　likely　elldeavoring　t（）describe　the‘”essential　thelne”

of’sBotanist　o11．Mp　（No．1）”　by　illし1strating　the　crosses　oll　the　c（／）nyent　ro（）fs．

Thc　innag．　e　of　the　crosscs　is　sharp　and　vivid　alln（）st　Iike　a　pictしlre．　Pr〔〕saic　ele＿

mellts　al’e　elimi［〕ated　to　the　LltMOst、　and　solelnn　verbal　Inusic　pelYades　the　poem．

Also　the　purificatioii　of　the　synlbology　of　the　cl’osses　is　accomplished　by　the

sharp　contrast　bet、、・eelコhea、・en　and　earth、　and　the　crosses　are　elldowed　with　a

frcsh　Illeallillg．　The　pUI‘i時・〈）f　the　in〕age　is　lnade　possible　by　the　careful　choice

of　words．　Verv　often　the　col〕trast　betweell　eal・th　and　heax’en　is　a　maior　theme
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　r

for　9．　tevells、　as　is　beautifully　des　cribed　ill‘’　S＿　undaY・N　rorniii　Lg．” 　But　lllol“e　clear－

cut　than　’‘Sunday　Nlorning”　does、“Bottiiコist　oll　Alp　（No．2）”　reveals　a　sharp

dif岳rellce　ill　the　elemellts　ofreligior1、　poetr｝t．　tl・anscendence、　and　reality．

　　　　First、9．　tevclls　exalllines　the　value　of　l）oetry、　which　he　believes　is　essential　to

hしmMall　life，　For　Stevells，　the“poenl　c）f　lollg　celestial　death、”which　likely　refers

t・religious　chants、　has　a　rais・）〃∂’erre　as　lollg　as　it　helps　humans　to　sul’vive・n

the　earth．　Stevens　docs　not　deny　the　llecess　ib’ofI’eligious　faith　conlpletely．　But

rather　than　the　pOelll　of　celes　tial　death、　he　s．　eeins　to　sea1’ch　f（）r　the　poem　of　earth＞’

li‘e：in　his　wol’ds、‘’AII　earthier　one．” 　He　believes　that　the　earthy　poem　can　take

the　place　ofthe　celestial　pOelll．　Stevells　says、“Pc）etry　is　a　Inealls　ofredclnptiolゴ’

（OP　l86），　and　in”A　High－Toned　Old　Cllristia1〕XX’onnan”（CPP　47）、　he　writes

that“Poetry　is　the　s．　upl’ellle　flctioll，”aliglling　supreme　poetry　with　religion．　Thc

alignment　is　ultiniately　carried　on　to　Stevellsls　masterwork　L‘Notes　T（）ward　a

Supreme　Ficti・ll．”Yet　iIゴ㌧B・taniSt・n　Alp〔N・．2）”t・・1・il’on）’remains　if　the

crosses　really　g．　hine　as　the　s．　ym　bol　of　religioしls　tia　ith　or　illerel＞r　as　thc　Inirr（）r　of

reflection．　The　last　t、vo　lines　of　the　poeln　suggest　a　lllattel’－of－fact　reality，　Ilegat－

ing　a　transcendence．　It　is　possible　to　divest　the　cr〈）sses　oft1・aditional　religious

tropes，　and　when　tllis　is　d（）lle，　they　begin　to　shinc　of　their　owll　accord．　XX▼heii

the　crosses　are　puri　fi¢d，　a　fres．　h　chant　oforiginal　lifc　will　be　sung．　Inaletter、28

（．）ctober　l942、　Stevens　says：“lf）y（）u　take　thc　variiish　and　dirt　ofgelleratiolls　offa

picture，　you　see　it　in　its　first　idea．　Ifyou　think　about　the　world　without　its　var－

nish　and　dirt、　vou　al・e　a　thinker　ofthe　f］rst　idea”　（L．426－27）．　The　wav　to　reach
‘　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1

fc）r　the　nrst　idea　is　the　process　of　purificati〔）n、　and　tl・ll　absolutel｝’purc　idea　call

be　discoved　and　grasped　only　in　pure　poetry．
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V

S　tex’ens’s　interest　ill　pure　poetry　fUrtherlnore　persists　through　his　Iater　collec－

tlons　ot　poetry．　In　a　letter　to　Hi　Sinlons，28　Augし1st　l940，　t（ハuching　on　the　con－

tent　of“Oxs’1’s　Clo、・er”　ill　7フle　A∫oη　ivith　th（ヲBiue　Guitar（1937）、　Stevells　stated

that　the“idea　of　pul’e　poetry，　essential　illlagillatiolゴ”is　the‘‘highest　objective　of

the　poet”and　that　it　can　beしlniversa1，“extended　beyond　local　consciousness”

（L369－70）．　Apparently，　in　The　A・la〃wir乃the　Blue　Gtiitci’・Stevells　ailned　to

write　pure　poetr｝’and　sougllt　f（）r　the　pure　use　ofthe　es　s．　ential　ilnaginatiol1．

　　　　After　Hannoni｛〃n　and∬deas　of　Order，　what　is　crucial　is　tllat　SteveIls’s　idea　of

pure　poetry　developed　and　that　the　purii～・ing　power　of　pure　poetry　began　to　be

increasingly　emphasized．　For　Stevens，　who　aimed　to　reach　the　first　idea，　the

puriら元ng　Power　of　the　imagillation　becanユe　all　essential　t（）ol　and　a　firm　aes－

thetic　basis　fbr　pure　poetr｝・．　Brief］y、　his　idea　of　pure　poetry　progl℃ssed　from　the

early　inherited　c〈）ncept　ofFrench　pure　poetry　to　the　elnphasis　ofits　transfbrma－

tive　and　purif3’ing　force．　Ste、・ens’s　attelltion　to　the　recreative　and　purif～・ing　Power

ofthe　in〕agination　is　rightly　a　inodern　consciousness。　Stevens　says　that“1）oetry

is　a　purging　of　the　world’s　poverty　cllld　change　and　evil　and　death” 　（OP　l93），

elnphasizing　the　purifying　po、ver　of　poetl｝・．　Th（）ugh　W．　H．　Auden，　for　instance、

stated　that‘ poetry　makes　nothing　happen，’SteN・ens　believed　il）the　recreative

power　of　poetry：he　says　that　poetry　is“a　Destructive　Force”（CPP　l　78）and

even　possible　to　L‘kill　a　malゴ（CPP　l　78）．　The　power　ofthe　il］NagillatiOII　is　pow－

erfu1；so　is　its　purif～・ing　power。　The　purifying　process　ofthe　poetic　imagination

is，　For　illstanc：e，　brilliantly　described　ill　the　original　versioll　of　Ow1’s　Clover

（1936）：

To　　Be　　Ifseltl

　　　　　　　　　　　　　　　　じntil　the　sharply－c・1・red　glass　trans‘（）rms

　　　　　　　　　　　　　　　　Itselfinto　tlle　spcecll　ofthe　spirit，　until

　　　　　　　　　　　　　　　　The　porcelain　bell－borro“・’ings　become

　　　　　　　　　　　　　　　　Implicit　clarities　in　the　way　you　cry

　　　　　　　　　　　　　　　　And　are　your　fξelings　changed　to　sound，　without

　　　　　　　　　　　　　　　　Achange，　until　the　waterish　ditherillgs　tしlrll

　　　　　　　　　　　　　　　　To　the　tense、　the　maudlin、　truc　meridian

　　　　　　　　　　　　　　　　That　iS　vours．CIN・eS、、、・hen、　at　laSt，　vOU　are　vOUrSelveS，
イ　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　 　　　‘　　　　　　　　　　　　　　　　‘

　　　　　　　　　　　　　　　　Speakillg　aiid　struttil19．　broadly、　fair　alld　biooined，．，，

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　（CPP　575）
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Aphysical，　emotional，　and　sl）iritしlal　transfbrmatioll　to　the　lnost　purified　tk）rm

of　entity　is　concisely　describe（1．丁hat　the　colored　glass　call　be　trallsformed　illto

the“speech　ofthe　9．　pirit”suggests　a　verbaI　transnguration、　an　ob．iect　is　internal－

ized　into　the　spirit、　and　what　comes　out　of　the　spirit　at　the　mog．　t　illtellse　m〔）－

Inent　ill　the　fo　1－　1110f　poetic　clT　and　sound　assulnes　a　high　degree　of　clariB’and

libel・ation．

　　　　S　tevens’s　illterest　ill　pure　poetry　docs　Ilot　flag　either　ill　the　next　collection

Parts　of〔a　World（1942）、wllich　was　published　when　he　was　at　the　age　of　62．　As

seen　above、　Stevells’s　idea　of　pしlre　poetry　is　profoしmdly　connected　with　its　trans－

60nning　and　purifl・illg　power、　and　this　brilliant　power　also　fullctiolls　beautifully

ill　this　collection，　Olle　exaniple　is　L‘The　Poeins　of（）ur　Climate、”apoenl　which

is　probably　the　most　ilnportant　in　this　collection：

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1

（．二lcar　water　ill　a　brilliantbowl、

Pink　alld　white　ctlrlltlti（，11s．　The　light

Inthe　roolll　more　like　a　s．　110、、、・air、

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　イ

Re　flecting　sn・w．．へ・ne“’｜y－fallen　s．　n・W

At　the　end　ofwillter“’hen　iiftei’ii（）o　11　S．　retul’ll．

Pink　and　white　ctlrlltltiolls　　one　desires

S〔〕niuch　1110re　thaii　that．　The　dav　itself
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　

’

Issimpl両d：ab・“・l　ofwhite，

Cold，　a　cold　porcelain，　low　and　roしmd、

XX’ith　nothing　niore　than　the　carnati・nS　thei’e．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　Il

Say　evell　that　this　complete－simPlicit｝「

StripPed　o］le　of　all　one’s　torlllellts、　concealed

1”hc　ev川y　conlpounded、vital　I

And　Inade　it　fresh　ill　a　world　ofwhitc、

Aworld　of　clear　water、　brilliant－edg．　ed、

Still　one　wou｜d、、・tlllt　nlore，　olle　would　necd　Jllol・e、

N［ore　than　a　world　ofwhite　and　sllo、、・v　s．　ct・llts．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　川

’「here　would　still　remtlill　the　never－resting　Illind、

So　that　one　would“’tl］lt　to　escape，　collle　back

To　what　had　been　so　long　connPosed．

The　imperfcct　is　ourparadise．

Note　that、　ill　this　bitterllcss、　delight、

Since　the　iinperfect　is．　s．　o　h・t　in　us、
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Lies　in　f］awed　words　and　stubborn　sounds．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　（CPP　178－79）

Stevens　does　not　silnply　illustrate　the　transforming　and　pしirifying　Power　but

recreates　an　inlage．　The　carnations　in　the　bowl　of　fresh　water　is　the　llloSt　sinl－

plified　alld　purified　f（）rln　of　image．正n　such　a　static　condition，　however，　Stevells

asserts　that　c‘one　desires／So　much　more　than　that．”　、Vhv　does〈me　desire
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ぼ
nlore了　Is　not　the　lnost　perfect丘）rm　enough？　、．Vhat　Stevells　ilnplies　is　that　one

cannot　live　too　long　in　an　extremely　simplified　and　purified　world．　In　other

words・that　perfect　world　is　illhしlman：though　it　is　sigllificant　in　its　owll　perfect－

ness・it　is　too　perfect　and　absolute丘）r　humans，　who　have　“the　Ilever－resting

mind．”Overall，‘‘The　Poems（）fOur　Climate”illsisits　oll　the　importance　ofthe

most　delicate　balance　betss’een　the　perfect　and　the　imperfect，　the　pure　and　the

impure；and　in　the　precarious　lllovenlent　ofthe　Inind　between　these　polarities，

Stevens　tries　to　search　fbr　a　fresh　poetic　order．　Stevens　discovers　that　this　can

be　fc）ulld　soley　in　the　unit｝r　of　the　pure　alld　the　impure　and　that　such　elements

are　esselltiaho　the　basic　formation　of　the、、torld；as　he　illsists、“The　imperfect　is

our　paradise．”

　　　Thus．　the　pure　poetry　of　the　early　Stevens　is　re．iected，　and　a　fres．　h　idea　of

pure　poetry　is　established　in　his　poetics．　Stevens’s　pure　poetry　is　recreated　in　the

profound　perception　of　the　nユost　diflicult　and　delicate　balance　of　the　extren〕es

between　the　perfect　and　the　imperfect　and　betsveen　the　pure　and　the　impure，

This　does　Ilot　mean，（）fcourse，　a　decline　ill　the　quality　of　the　perfection　of　Ste－

vens’ s　poetr｝・；it　nleans　a　change　of　quality．　A斤er　Pai・ts（ヅσi、’orld，　the　kind　of

pure　poetry，　which　sought　for　absolute　purity　as　in　Har〃lo’lil〃M，　beconies　less

and　less　emphasized；　and　his　new　poetic　xvorld　becomes　much　deeper　and　wider．

“ The　Blue　Buildings　in　the　Sumlner　Air，”fbr　illstallce，　is　such　an　example，　repre－

sentillg　a　unique　exalnPle　ofthe　blend　ofpurity　and　imperfection：

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　I

Cotton　Nlather　died　when　I　was　a　bov．　The　books

He　read，　all　day，　a川〕ight，　and　all　the　nig．　hts，

Had　got　him　nowhere．　There　was　always　tlコe　doubt、

That　made　him　preach　the　louder，　long　fiorachurch

In　which　his　voice　would　roll　its　cadences，

After　the　sermoI1、　to　quiet　that　mouse　ill　the　wal1．
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　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　II

O、・er　woodell　B（）s．　toll，　the　spaT・kling　Byzantine

WaS　C・er＞’thing　tl・，lt・C・tt・n　．Nlather　i・aS

AIId　more．　Yet　thc　eluillent　thunder　froni　thc　mousc、

The　grinding　ill　tllc　ar（：hes　ofthc　church・

Thc　plaster　dr・PPing、　even　dripping・　d・wn・

1’he　mOus．　e，　the｜110SS、　the　wOman（）11　the　shOrC．．．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　IlI

Ifthe　Inouse　should　s、、『allo、v　thc　stceple、　in　its　time＿，

Itwas　a　theo］ogianゴs　needle、　mllch

T・・shal・p　ibr　tl・at．　The　sllol’c，・th　e　t　ea、　th　e　s．　u　n、

Theirbrilliance　through　thc　lattices、　cripPled

The　chande｜iers、　thcir　lnOrllillq．　glazes　spread

hl　Opa［biobs　along　the　wallS　amd　tloor・

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　Iv

Look　dosqn　tlo“’、　CottOn．N　lather、ゴrOIll　the　bkmk，

、Vas　heaven、vhere　yoしl　thoughtき　ItMUS．tbe　there．

Itmust　be　wherc＞『ou　thi［］k　it　isjn　the　ligllt

On　bed－cl・thesば11　an　applc・n　a　pLuコe，

Itis　thc　hone）’－comb　ofthe　s．　eeing　Illan・

Itis　the　leafthe　bi［’d　brings　back　to　the　boat．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　V

Go、　Illous．　e，　go　nibble　at　Lcnin　hl　his　tomb．

Ai’C　〉・・しi　not　lc　plus　pur、　you　ancient・11e7

Cut　SUIIIrllel’d（）Wn　to　find　thc　ho［1el・－COIIIb．
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　イ

h’ou　are〔one．．．Go　hunt　for　hOncv　in　his　hair．

You　are　one　ofthe　not－nuniCrablC　lnice

Searchil19　all　d↓｜y、　all　night、　fOr　the　h（⊃ney－comb・

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　〔CPP　l96）

The　ti・anscendence　of　Nlather’s　seenlingly　perfect　the（）logy　is　illlpaired　by　a

taint　of　doしlbt　about　the　ce！estial　life．　（S．　innilarly、　Elnily　I）ickinsoii　has　a　poem

wlli（：h　expresses　her　doubt　about　hea、’en：“Nai・cotics　canllot　still　the　Tooth／That

nibbles　at　the　soul　　”（＃501）．）　In　an　ironic　ll　vein，　thc　theological　perf＾ection　is

contrasted　with　the　impel’fect　realiBT　c）f　the　earth：heavell　is　c（）mpared　with　a

church　dilapidated　by　a　Inouse　and　m（）ss、　the　sparkling　l～yzalltine　with　NvO（、den

Boston、　as．　ceticis．　m　and　the　sexualitv　of　a　xvolllall　on　the　shore，　thc　church’s
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　J

crippled　chandcliers　witl〕the　brilliant　iig．　ht　of　the　shore、　the　sea，　and　thc　sun．

Stevens　says　that　l〕ea・・eバmust　be・・『here　y・u　think　it　iべand　he　emphasizes　a
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subjective　vision．　Because　the　subjective　x・isioll，　like　Noah’s　lea，　f、　nlay　bring　a

sign（，fheavel1．

　　　　In　the　saIne　tone，1．eninisni，　which　seelns　to　be　a　perfect　social　idealis［11、　is

not刊awless．　Oiil｝T　the　llloし1se、　which　Stevells　says　is　the　nn　o　s．　t　primitixre　repre－

selltative　of　earthv　life、　mav　be　able　to　discover　a　sweet　honev－colnb．　Stevens
‘　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　劔　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ネ

calls　the　Inouse“le　plus　pur，”and　he　regards　the　immate　force　of　earthy　life　as

best．　In　this　p（ハelll，　Stevens　colltl“asts　the　perfect　with　the　impt）rfect　and　the　pure

with　the　imPし1re、　and　he　pre9．　ents　an　ironical　ilnage．　The　traditi（）nal　orthodoxy

ofreligion　and　is　nl　g．　is　debunked　by　a　simple　animal　ofprilnitive　force、　and　this

ironical　reversal　mav　be　called　all　illstallce　ofthe　American　Sしiblime．
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　イ

　　　　Stevens’s　vision　of　pure　pOetry　develops　furthel’ill　the　next　collection’fYans－

♪ol－t　to　Sl〃M〃1eJ’（1947）．　Despite　his　advallced　age　of　67，　Stcvens’s　creative　en－

erg）’seemsしmflagging．　In　the　beautiful　Keatsian　poem“Credences　of　Sしlmmer∴

Stevens　achieves　the　most　exquisite　and　profounclest　mixture　ofthe　perfect　and

the　ilnperFect　and　of　the　pure　and　the　imPure　　a　rare　bleI〕d　ofthe　iMllgilNatiOIコ

alld　realit｝T．　This　p（）em　is　one　of　the　heights　of　S．　tevens’s　meditative　pOenls．

First、　Stevens　urges　olle　to　have　a　pure　perception：”Leピs　see　the　very　think　and

llothing　else．／Let’s　sec　it　with　the　hottest　fire　of　sight．” 　Then　one　shotlld　see

thc“essential　barrenness．　”al）d　nnake　it　all　eternal　ceIlter、“ greenゴs　green　apo－

gee．”The　world　ofsuch　an　ideal　centel・is　created　as　all　actual　reillity：

OI〕e　ofthe　hlnits　ofrealitv

PI・esellts　itsclfin（）lev　whell　the　hav、

Baked　through　lol19（玉aysjs　piled　in　mows．　It　is

Aland　too　ripe　f（）reniglll　tl　s．　，　to（）sel’elle．

Thcre　the　distant　fails　the　clair、’o、・allt　e、・e
c　　　　　　　　　　　　　i

And　the　secondarv　senses　ofthe　ear
　　　　　　　　　　　　　　　　　プ

Swarm、　not　with　secondat・v　sounds、　but　choirs、
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ノ

Not　eN’ocatiolls　bしLt　last　choirs、　last　sounds

、Vith　nothing　clse　collコpOしinded、　cal’ried　ful］，

Pure　rhetol’ic　ofaIallgullLge　without　words．

Things　stop　in　that　direction　alld　si正〕ce　they　stop

The　direCtiOn　St〔｝pS　and　we　accept　whとlt　iS

As　good．　The　utlnost　nlust　be　good　and　is

And　is　our　f（）1’tulle　tl　lld　honev　hived　ill　the　trees

iA・nd　niingling　of　c・lors　at　a　fes．　ti・’al．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　（1、’　CI）P　323－24）
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Stevens　considers　this　part　as　one　of　his　fax・orite　sections　ill　L‘CredellceS　of　S　um－

mer”　（1、，782）．　01ev　is　a　towll　ilコthe　Olev　Vallev，　Eastern　Pennsvlx’ania，　wherc

sonle　of　his　mother’s　ancestors、　the　Zellers，　settled　a　Iong　time　ago，　and　this

9．　enealogical　connection　urged　Stevens　to　comPose　a　poenl　‘‘The　Bed　ofOld

John　Zeller．”　Stevens　becalne　interested　in　geiiealogb’around　1942，　and　llis

intcrest　continued　for　the　next　ten　vears．　In　Stevens’s　words，　Olev　is“a　vallev
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　t　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　t　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’

full　of　thrms　which　was　settled　in　part　by　Huguenots　in　the　l　7th　Century．　An

accord　with　realities　is　the　Ilatul”e　of　things　there”　（L719）．　In　Ole｝r，　Stevens

discovers　tL（．）ne　of　the　limits　of　realits’”　and　a　harnionic　しmitv　between　realitv
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　”

and　imagination．　As　to　this　poem、　Stevens　says，‘‘At　the　time　when　that　poem

was　written　m）’偵eeling　fbr　the　necessity　of　a　fhlal　accord　with　reality　was　at　its

str〈）ngest：realit｝・was　the　sLmnnler　of　the　title　of　the　book　ill　wl〕ich　the　pOelll

appeared”　（L．719）．　In　Oley、　the　real　verges　oll　the　ullreaL　and　ordinan’visしial

and　auditorv　sellses　becolne　useless．　XVhat　Stevens　can　hear　is　the“last　choirs，
　　　　　　　　　　　　　ン

last　sounds，”wl〕ich　resound　ill　the　fo　iJ［m　of“Pure　rhetoric　ofalanguage　without

w〈）rds．” 　Briefly、　Stevens　hears　the　most　refined　sound　ofpoetic　111しlsic、　which　is

the　purest　fo　i’m（）f　poesie．“The　utmos　t”is　per（：eived　as　g（）od、　and　an　abs　olute

world　is　envisi（ハned．　His　experimellt　with　purc　poetry　in　search　of　absolute

Purity　is　now　perfセcted　with　the　exquisite　accord　ofreality　and　illlagillatiol1．　In

the　poeln　トvNlontl・achet－le－Jardin”　in　Parts（！f　A　I、石〃‘］，　Stevells　expressed　his

urge　toward“all　inaccessible，　pure　g．　o　u　n　d”（CPP　237）、　aiid　llow　ill“Credellces

ofSulnnler，’he　achieN’es　it．

　　　　That　Stevens　considers　the　delicate　ha，　rnnony　of　rcality　and　imag．　in，ltioll　as

more　and　Illore　innpol’tal〕t　in　his　idea　of　pure　poetl寸’c11・11　be　seen　in　the　other

parts　〈）f　Tl・allsP（）rf　to　Slt〃］〃lcu－．　For　instance、　he　says　that　”To　speak　huiitan1｝・T

fl’om　the　height（）r　from　the　depth／Ofhunian　things、　that　is　acutest　speech”

（CPP　267），　thaビもto　be　rcal　each　had／To　f〕nd　himself　his　earth，　his　skv、　his
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　i

sea”　（CPP　276），　that　L‘The　greatest　poverty　is　llot　to　live／In　a　physical　x、▼orld”

（CPI）286）、　and　that　all　abstraction　MU　S．　t　be　tLbloO（le（1”（CPP　333）、　because“the

imagined” 　is　“Oll　the　real”　（CPP　339）．　Though　Stevells’s　attelllPt　to　acquire

abs・lute　pul’ity　is　ceaseless、　as　seen　in　the　p・em’‘N・P・ssしim、　N・S・P，　N・Ta－

tel’s” 　［ill　the’‘saN’agest　hollox、’of　willter－sound、”　”we　reach／The　last　pul‘itY　of

the　knowledge　of　good’ 　（CPP　262）1，the　s　ubtle　alcheiny　of　the　delicate　tllld

Purc　blend　of　reality　and　imagillatioTl　beconnes　Stevells’s　Illajor　concern．　The

collCel’1）also　persists　ill　the　followiiig　collection　The，XII1’01㊨tlS（元rAI〃1’〃〃1（1950）、

th（／）ugh　this　collection　retlects　lllol・e　the　ineditative　side　of　the　poet．　　In　the
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poem“An　Ordillary　Evening　in　New　Haven”

pure　integratioll　ofreali6’and　imagination：

（IX）Stevens　reveals　tl・ll　ultimatelv
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’

“Te　keep　coming　back　and　conlillg　back

To　the　real：to　the　hotel　instead　ofthe　hvmiis

That　fall　uPOII　it　out（）fthe　wind．、Ve　seek

The　poem　ofpure　rcality、　ulltoしiched

By　trope　or　deviation、　s　traight　to　the　word，

Straight　to　the　trallstixillg，　object、　to　the　ob．iect

At　the　exactest　point　at　which　it　is　itself，

Transf］xillg　by　being　purely　what　it　is、

Aview　ofNew　Havcn、say、　through　the　certaill　eye、

The　eye　niade　clear　ofし111certainty、　with　the　sig．　ht

Of　simple　Eeeill9，　without　reflecti（）11．　XVe　seek

Nothing　beyond　realit｝’．　Xx’ithin　it、

Everythin9，　the　Spirit’S　alchemicana

Included、　the　spirit　that　goes　roしmdabout

And　through　included，　not　nicrely　the　visible、

The　solid、　but　the　Ino、・able、　the　momellt，

The　conlill．g　ol〕ofFeasts　and　the　habits　ofsaints、

The　pattern　ofthe　hcax’eiis　and　highJlight　air．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　（CPP　402）

As　already　g．、een、　in“Credences　of　Summer”Stevens　focused　on　the　purity　of

poetic　language；｝・et　in“An　Ordinar＞r　Evening　in　New　Haven”he　pays　Inore　at－

telltioll　to　the　exis．　tence　of　pしlre　reality　beyond　the　language　and　objects．　The

‘’

pul’e　reality”Stevens　envig．　ions　is　close　to　the　perCeptioll　ofthe　naked　reality　that

XX’illiam　C．　XX’illiams　advocated　in　his　faiiious　tenet　of“contact，”which　ainied

at　establishing　a　direct　colコtact　with　the　reality　ofob．iects．　Yet　connpared　minutel＞’，

S．　tevens’s　sense　of　pure　reality　appears　a　Jittle　lnore　detached　froni　the　direct

expression　ofthe　naked　entities　ofobiects　as　XVilliams　does．　Stevens　’s　world　of

pure　reality　is　beyond，　but　not　coinpletel＞’detached　from，　the　realm　of　word

and　objeCts，　and　it　COIItaills　ever｝・thing　Ofthe　Ullix’el－se、　including　the　alchein＞r　Of

the　spirit．　It　is　an　autollomous　world　ofpo（三sie．　The　pOelll　ofpure　reality　trans－

fixes“by　being　purely　wllat　it　is，”and　the　poelll　becoines　the　creative　center　of
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the　world．　Like　the．iar　placed　in　the　wilderness　of　Tenness　ee、　S　teveiis’s　poen1〈）f

pure　realit）－has　universal　domilliolls　of　order．

　　　　Stevens　ultimately　reaches　the　world　ofthe　sublinie　pure　reality　beyond　the

words　and　ob．iects　，　and　this　is　the　height　ofhis　search　h．）r　pul・e　pOdsie　ilコhis　pure

POetry．　ThOUgh　lliS　SearCh　fOr　pUre　pOξ｝Sie　SeenコS　tO　C（）ntinUe　ill　the　laSt　COIIec－

tion　77he　Ro（二た（1954）、he　does　Ilot　excel　what　he　has　alreadv　attained．
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’

VI

In　conclusion，　S　tevelis’s　relationship　with　Pure　poetry　is　a　colnPlex　yet　central

Inatter　ill　his　poetics．　Throug．　h　his　Iollg　poctic　cLl・reer、　he　never　Iost　his　illtel・est

in　Pure　poetry、　and　he　continued　to　stri、’e　to　write　pure　poetry．　For　Stevens，

poetry　metllコt　pUI¶c　poetry．　VVhell　he　9．　ta　rted　his　career　as　a　poet、　he　eagerly　elll－

braced　the　a、・ant－garde　ideas　and　techniqしles　of　poetry　particularly　fi・om　the

French　Sylnbolists　and　Imag．　ist　pOetg．　，　and　he　deve｜oped　his（⊃wn　idea　of　pul皐e

poetry．　1・．le　absorbed　various　contel1〕porary　ideas　of　arts、　including　painting、

and　experinnented　with　them　in　order　to　nlodernize　his　poetry．　For　one　thing，

he　tried　to　discover　the　true　elltity　of　reality、　Purify　it、　and　iMprillt　it　in　Poetry．

For　another、　he　used　the　method　of　reduction　and　decreation　to　get　dowll　to　a

fresh　reality、　aillling　to　pUI－if＞T　poetic　i　11Na　g．　es　by　elinlinatillg．　delしls．　ive　illus　ioiis．

、Vith　these　eff（ハ1’ts、　he　succeeded　in　makillg　his　poetry　pUre．

　　　　S．　tevens’s　idea　of　pし1re　poctry　develops　fronユall　imitative　mode　at　an　earlier

stage　to　the　problem〔）frhetorical　and　epistemological　p（）etics　ill　the　middle　and

later　stage　of　his　career．　At　one　time、　he　believed　ill　the　absoluteness　of　pul・e

lal19uage、　as　expressed　by　“a　beau　lan911age　without　a　droP　of　blood”　（CPP

274）、yct　later　on　he　callle　to　regard　the　pure　reality　of　this、vorld　as　iMPOIJtaMt

in　the　fbrlnative　e｜elllellt　ofpoetr｝・．　Above　all，　what　Stevells　ultimately　aimed　is

to　grasp　and　iMPI’illt　the　purity　of　the　reality〈）f　the　world，　and　he　inakes　the

exquisite　pure　blend　of　the　reality　and　the　imagillatioll．　The　world　of　this　ex－

quisite　blend、　which　usually　lies　be｝て）nd　the　reach　ofhulnan　reasol〕can（．）nly　be

expressed　in　the　absolute　beauty　and　truth　of　pure　pOc’try．
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Only　five　sections（）f　the　poem（1、　IV，　V，　VIL　VIIDappeared　in　the　issue．

Cited　by　Samuel　French　Morse、、、6／／clce　Stel’ens：PoetrY　tls　L！ρ（N．｝t’．：Pegasus、1970）

73．

Letters（ゾW‘1110ce．Stei’eirb’，　ed．　Holly　Stevens（Berkeley：Uof　California　P、1996）340．

Hereafter，　the　citatiOllS　from　this　book　will　be　indicated　with　the　abbreviated　L，　with

Ptige　nuTnbers．

Paし11　Valen、“Stephane　1　lallarnie’，”（Zirul，t“es（Paris：Gallimard，1957）676－77．

Paul　Valξry，“Avant－propos　il　la　colmaissance　de　la　deessべ（［Erlt1・1・es（Paris：Gallimard、

1957）1275－76．

Iowe　the　identification　of　Claudc　to　Professor　Ioseph　Carroll　at　the　Unix’ersity　of

Missouri，　St．　Louis、　who　kindly　allswered　to　my　questioll．　He　I・eferrcd　me　to　the　Letters

（！fi、’tl〃ace∫tel・ens，　ill　which　Ste、’ens　says　that”The（：laude　ofTHE　BOTANIST　is、　of

course、　the　painter　and　llot　the　musicial1”（293）．　Also、　accordillg　to　Prof．　Carroll，　in

the　tl　eld　of　pailltillg　Claude　invariably　refers　to　Claude　Lorrail1、　and　the　fact　that

g．　tevens　is　speaking　of　poetic　landscapcs　helps　connrnl　the　s．　uPpOS．　itiOll．　See　also

Prof．　CarroU’s｜V‘コ11dcc　S亡evc〃∫’∫S．　ltpl’L’llle　Fictioiii　A　Ncw　R〔）’〃ロ〃fids〃r｛Baton　Rouge：

1．ouisia　na　State　UP、1987）、p．70．
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